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stillingen, eller en enkelt farve kan indga som et
mere @stetisk element.

Lige som malere gennem tiden har anvendt far-
verne pa ct laerred til at beskrive sindsstemninger
eller manipulere gjet til at sgge i en bestemt ret-
ning, saledes spiller farven i det rum, vi opholder
os i, eller farvefixpunkter, ind pa os i langt hejere
grad, end de fleste er sig bevidst.

Vores forhold til farverne og deres symbolske be-
tydning er tzet forbundet med den kristne kirkes
made at knytte bestemte farver til kirkedrets gang,
sa som hvid, gul og gylden der symboliserer fest og
gleede, rgd der star for blodets og ildens farve, vio-
let der anvendes ved faste og advent, en tid praget
af modsztninger: fodsel og ded, gran der er knyt-
tet til hab, vaekst og det jordneere, og sort der er
knyttet til sorg. I andre kulturer kan de farver, som
vi herhjemme opfatter som glaedens farver, vaere
forbundet med det modsatte, dog ved man ud fra
mere videnskabelige forse

g, at kolde og varme far-

Ny farvevifte, hvor de 3
nederste farver er museels
ehsistevende farver.
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ver kan indvirke direkte pa menneskets kropstem-
peratur uafhengig af kulturel baggrund. Nar man
anvender farver scenografisk, er det ngdvendigt at
have et vist kendskab til farvernes fysiologiske ind-
virkning pa gjet, [.eks. at gjet danner det kompli-
mentzre modbillede, nar detser pa en farvet
flade. Laver man f.eks. en sterk gron vaegflade som
baggrund for et maleri, vil gjet saledes danne et
rescdt modbillede, hvilket kan fa indflydelse pa be-
skuerens oplevelse af farverne i maleriet.

Atdet er vanskeligt at anvende farver eller at blive
enige om farvevalg gar ofte, at man i udstillings-
sammenhaenge velger at anvende farven som et
mere tilbagetrukket eestetisk element fremfor som
direkte medspiller i formidlingen. Det der kan
gore det si vanskeligt ved at arbejde med farver er,
al de ud over at viere kulturbundne ogsa har en in-
dividuel betydning for hver af os, knyttet sammen
med bestemte oplevelser, vi har haft. Ved anvendel-
sen al farver ved vi jo, at der er tale om en harfin
balance, fordi man ikke eri wivl de gange, hvor
man oplever, at farvevalget i et ram eller pa et po-
die sgjaeler opmaerksomheden fra genstanden.

Nar man taler om farver, er det dog vigtigt at
nevne, at belysningen i en udstilling spiller en vaes-
entlig rolle ogsa for gengivelsen af de farver, der
anvendes. Inden for belysning kan man saledes
ogsa tale om farven pa lyset, om koldt og varmt lys
—men da dette er en lang og interessant historie,
der kraever en saerlig uddybelse, vil jeg lade den
ligge i denne omgang.

Christian ll-udstillingen og farverne

pa Senderborg Slot.

Myten om Christian IT, der i sit fangenskab pa Son-
derborg Slot lavede en dyb fuge i det runde bord,
som han travede omkring, har eksisteret i bedste
velgaende op til i dag. Museet pa Spnderborg Slot
har halt et gnske om at udfere en permanent ud-
stilling om Christian I, der nuancerer det gengse
billede. Ved at fa mulighed for at fa oversat og ud-
givet dele al pengeregnskaberne fra Senderborg
Amt, saerligt regnskaberne for Christian 1, kan
Muscet nu give et langt mere fyldestggrende bil-
lede af, hvorledes Christian II levede under sit fan-
genskab. Til udstillingen er der udgivet bade et ka-
talog skrevet af Peter Jordt Jergensen, "Christian 2.
—mellem middelalder og renzessance”, og en over-
swettelse al dele af regnskabshaefterne sammen
med en indledning om Christian 2.: "Et Kristeligt,
Kongeligt, Fyrsteligt Fangenskab”, skrevet af Inge
Adriansen og Birgit Christensen.

Udfordringen ved denne udstilling var, at Museet
havde en spzendende historie at formidle, men
ikke sa mange genstande. Derfor var det i forbin-
delse med Christian Il-udstillingen tanken, at far-
ven skulle vaere med til at iscenesatte rummet og
saledes anvendes mere markant, end det ellers er
tilfzeldet rundt pa museet, siledes at farverne ud-
gor en del af formidlingen.

Den eksisterende farvevifte pa Spnderborg Slot be-
star af en merk varm bla farve til plancher med

Indgang til Christian 11-
wdstillingen med Mogens
Boggilds grnebusie til ven-
stre mod den purpor/bor-
deauxrpde baggrund.

Christian H-udstillingen
med det lange bord i for-
grunden med den pur-
pur/bordeauxrpde dug.

hvid tekst, vitrineskabe og montrer hovedsagelig i
hvid, karme pa dgre i en varm merkgra, dere i en
let turkis grenbla, mure hvidkalkede og braedder
pa gulve og lofter.

Den bla planchefarve har pa mange mader funge-
ret fint gennem arene, men kan virke en smule
tung i slottets smukke sale, som er preget af dagsly-
set fra de hgje vinduer, der falder ind og danner et
blgdt lys i rummene.

Jeg harvalgt en kolig koksgra som den gennems-

gaende farve pa inventaret, samt to lysere gri nu-
ancer til skiltning o.a. Mit udgangspunkt for valget
har vieret den erfaring, jeg har gjort mig gennem
arene, bla. som udstillingsarkitekt pa Kunstmuseet
Trapholt. Her erfarede jeg, narvi lavede saeradstil-
linger, hvor sierlige skilleviegge blev bygget, og den
gra farve fik lov at danne baggrund for malerier,
som ellers til hverdag hang pa hvide vicgge, at der
opstod et seerligt liv og en glpd i malerierne. Netop
fordi den gra som blandingsfarve indeholder alle
farver, giver den ogsa et komplimentaert modspil til
alle de farver, der indgar i det maleri, som hienger
pa en gra flade. Atdet er en kolig gra, jeg har valgt
til inventaret, er veesentligt, idet den i sit samspil
med rummene og dagslyset er med til at fremme
den mere poetiske side af rummene og virker let-
tere end en varm gra, der griber fati tyngden i
rummene.

Det forste, der mgder én ved indgangen til Chr.Il-
udstillingen er Mogens Boggilds @Ornebuste, or-
nen der star som symbol for Christian II, med en
purpur/bordeauxrgd baggrund. Nar man traeder
ind i selve udstillingsrumimet, bliver gjet fgrst fan-
getaf et langt bord daekket med en purpurrgd
dug, hvorpa der star en udstoppet fasan, tintal-
lerkner og hvide sevietter. Dernzest vandrer blikket
videre til et stort rundt podie i to grenne nuancer,
hvorpa er placeret et mindre podie i grat med en
kopi af et rundt bord pa — oven over dette er et har-
lekinternet vindue, hvorigennem dagslyset falder.
Til venstre for det store bord ved kaminen star en
bred armstol med en ulveskindskabe slaengt sko-
deslgst henover. Dernzest vandrer blikket videre i
rummet til malerier, plancher og montrer og sidst
maske op i det purpur/bordeauxrgde loft. Den

baerende belysning i rummet er kunstlyset, det ene-
ste dagslys, der kommer ind, er gennem harlekin-
vinduet, og her er dagslyset brugt som led 1 iscene-
seettelsen.

Gennem tiderne har rovale personer veret skildret
omgivet af purpur og gron, farver der jo er kompli-
mentare og meget kraftfulde i deres uduryk, da
netop disse to farver er forbundet med livskraft,
styrke og hab. Saledes valgte vi, at den purpur/bor-
deauxrgde skulle indga som en vasentlig farve i
udstillingen om Christian II's dramatiske historie.
Vivalgte at male savel loftet som indgangsplan-
chen, som danner baggrund for Mogens Baggilds
grnebuste, i denne farve. Ved at male loftet i den
purpur/bordeauxrgde farve opnaede vi, ud over
det symbolladede i farven, at fa en mere fortettet
stemning i rummet og en varme, som tilsammen
med belysningen vil fa beskueren til at opleve rum-
met mere levende. Vivalgte ligeledes, at de to
gronne nuancer skulle veere markante i udstillin-
gen, en merk olivengren og en grenlig karrygul,
som nzesten kommer til at fremsta i et gyldent skeer.
Myten symboliseret af en model af et tidstypisk
rundt bord omgivet af en panelveg som vist pa fo-
toet blev malet i de to grenne nuancer, hvor tan-
ken er, at det gyldne skeer er med til at forsterke
denne fortelling. Oven over det store runde podie
valgte vi at placere et harlekinternet vindue, illu-
derende et blyindfattet vindue, hvor den hvide,
den purpur, den grgnne og den karrygule farve
indgar, og hvorigennem dagslyset pi bestemte ti-
der af dagen rammer det runde bord. Det lange
bord med den rgde dug midt i udstillingslokalet
skaber en hgjtidelig og festlig stemning og giver
bestemt ikke associationer til armod og fangen-
skab. Iscenes@ttelsen er forsggt stiliseret sa meget,
at den antyder uden at prove at genskabe, sa det
isaer er gennem de valgte farver, at den fortaettede
stemning skabes.

I de gvrige sale pa Senderborg Slot udger dagslyset
den egentlige grundbelysning suppleret med en
vicghaengt lampe som supplement pa merke dage
og ialtentimer. Vivalgte derimod i Christian IT-ud-
stillingen at anvende kunstbelysning som grundbe-
lysning og kun anvende dagslyset som et mere sce-
nografisk clement, som en symbolladet medspiller.
Ved at udfgre fa hvide felter i det hgjtsiddende har-
lekinternede vindue opnér man at kunne styre de
lysstraler der bliver kastet ind i rummet, og saledes
at give associationen til sivel fangeskab, noget op-
hgjet, samt en udnyttelse af at lyset tydeligt foran-
drersig i lsbet af dagen og dermed giver rummet
liv. Ved denne udstilling er det prioriteret hgjtat
investere i gode kunstlysspots med mulighed for
forskellige indstillinger, saledes at den faste belys-
ning kan varieres ved serlige lejligheder, f.cks. ved
omvisninger for barn, hvor man gnsker koncentra-
tionen rettet mod bestemte steder i udstillingen.
Planchepladerne er sprojtelakereti den koksgra
nuance med overskrifttekster i hvid, den purpur-
rgde farve indgéar som et overskriftband sammen
med et grneikon i samme farve. @rnen er valgt
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